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Giorgio Vasari (1511-1574). Vlastni podobizna.

Predlohu provedl Vasari r. 1567, krdtce pred dokoncenim sazby Zivotii;
na drevo ji prenesl jeho zdak Francesco Morandini, zv. Il Poppi.
Jeji prvni verzi Vincenzo Borghini tak zkritizoval, Ze se Vasari rozhodl pripravit kresbu jinou.
Drevorytu bylo pouzito v prvnim dile a znovu pak pred Vasariho viastnim Zivotopisem,
ktery celé dilo uzavira.



GIORGIO VASARI

Profil vytvarn¢ho umélce a literata

\/ASARIHO vékem miize byt nazyvana ona téméf polovina 16. stoleti, poznamenana jeho zivotem a ¢in-
nosti. Neni to v§ak opovazlivou obraznou nadsazkou? Vzdyt' by zhruba taz doba mohla byt oznacovana
spi$ jménem Michelangela, k némuz se programové hlasila a v némz vidé€la své naplnéni. Kym je Vasari
ve srovnani s Michelangelem mirou umélecké potence i vyznamem vrcholného reprezentanta svého
Casu? Avsak atmosféru véku nevyjadiuji jen genialni osamélci strmici do nadCasovosti, ale i méné vy-
znamni podilnici na déni své doby. A pravé Vasari, umélec a literat, podava o svém stoleti obzvlast’ pri-
kazné svédectvi. Svou mnohostrannosti se arci vystavil fad¢ vytek, nékterym jiz za svého Zivota, dalsim
pak tehdy, kdyz jeho umélecky projev propadl do kategorie nejproklinangjsi a kdyz jeho literarni sdéleni
bylo zvazovano, a tudiz nutné¢ znevazovano kritérii bytostné¢ mu cizimi. AvSak Vasariho osobnosti ve
vzajemné integraci jejich slozek mize byt prav jediné nazor, ktery uznava a chape tento zjev v jeho roz-
lozitosti, v uhrnnosti jeho dobové podminénosti a v jedinecnosti svédka-tvirce. Giorgio Vasari se narodil
roku 1511 v ,,malych pomérech* femeslnické rodiny v Arezzu. Sleduje rodokmen svych uméleckych
sklontl, vyzdvihl pifedevsim svého déda Giorgia, ktery se zabyval vykopy a studiem etruské keramiky.
Kdyz Vasari zdiraziioval odvozeni svého ptijmeni od predkt hrnéiil, nebyla v tom obsaZena hrdost
mald; v tomto pfijmeni se skryval pfimér k Bohu-hrncifi podle prastaré piedstavy, nahrazené pozdéji
Bohem-malifem svéta. Proto pouzil Vasari vazy (vztahujici se oficialné k zobrazenému, vnitinéji vsak
k malifi) jako emblematické ,,mluvici® signatury na svém portrétu Lorenza de’ Medici (Florencie, Uffi-
zie, 1533 nebo 1534).! Druhym pramenem rodovych dispozic byl Vasariho ptedek sedlai Lazzaro, ktery

1

J. Sparow, Visible Words. A Study of Inscriptions in and as Book and Works of Art, Cambridge, 1969, 67; k programu obrazu
srv. téz Ch. de Tolnay, Proposteper un ritratto di Francesco Guicciardini di Giulio Bugiardini alla Yale University Art Gallery,
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GIORGIO VASARI | Zivoty nejuyjznacnéjsich malifd, sochafii a architektii (I)

zdobil své vyrobky — také truhly, cassoni — obrazky pry zaménitelnymi s malbami Piera della Francesca,
Gidajné jeho piitele. Zadné z nich se viak nezachovaly. Véren vypravééskému klisé (o jehoz kofenech
a vétveni jeste uslySime), dal Vasari svijj talent objevit Lucovi Signorellimu, pry s nim piibuznému, a to
za Lucova pobytu v Arezzu asi roku 1519. Na jeho doporuceni smél chlapec sledovat praci benediktina
Guglielma di Marcillat, Raffaclova ne nevyznamného pomocnika ve vatikanské Sala della Segnatura
(kolem r. 1511),> ¢inného tehdy v Arezzu. AvSak zaroven navstévoval Giorgio Vasari humanistickou
Skolu, kde byl jeho ucitelem latinsky basnik Giovanni Polleo Pollastrino (Pollastra). Odtud pochazi Vasa-
riho nemalé erudice v mytologii, prolinajici téz do biblickych a legendarnich témat, zb&hlost v ptibézich
antické historie a v fimském basnictvi i zaliba v obSirném komentovani vlastnich dél a hojném citovani
klasikli. Z humanistického vzdélani, které podminovalo jeho urcitou vysadnost mezi umélci ,,illiterati
(rozhodujici byla znalost latiny, nikoli schopnost tieba i vyspélého basnéni v italsting), vyristala Vasa-
riho pozdéjsi literarni Cinnost.

Z nebezpeci provincidlniho seschnuti obou vétvi jeho zajma, umélecké i literarni, vytrhl Vasariho
zésah oné §t'astné nahody, které ve svych Zivotech pfiznal tak vyznamnou, ne-li pfimo rozhodujici ulo-
hu. Kdyz roku 1524 navstivil Arezzo kardinal Silvio Passerini, legat Klementa VII., vlivny v medicejské
rodové politice, predstavil mu Antonio Vasari, ktery s nim byl vzdalené spfiznén, svého nadaného syna
Giorgia, jenZ se blyskl pfednesem dlouhych pasdzi Aeneidy. Kardindlovi se chlapec zalibil, a tak se
Giorgio dostal na tfi roky do spolecnosti dvou medicejskych levobockt, Ippolita, syna Giuliana, vévody
z Nemours, a Alessandra, syna Giulia, potomniho papeze Klementa VII. S nimi se denn€ ucastnil skoleni
u proslulého autora hieroglyfickych spisii Pieria Valeriana. O mife vlivu tohoto mnohostranného ucence,
humanistického kulturniho synkretika, se Vasari nezmifiuje. Nepochybné vsak dal Valeriano mnoho do
vinku Vasariho alegorickému vyjadfovani, kterym je jeho malifské dilo prosyceno.? Postaveni spole¢ni-
ka dvou medicejskych mladikii podstatné urcilo Vasariho spolecenské styky. Mimo ramec povsechného
vzdélani byl Giorgio ziejmée ponechan zcela saim sobé. Instinkt, a predev§im ville chudého chlapce, ktery
musil pomyslet na existencni zajisténi, ho vedly k malifstvi, pfed jehoz prahem stal nedavno v Arezzu
jako dychtivy zvédavec, zatim jen diletantsky kreslici. Tehdy pfisel do prvniho styku s Michelangelem,
styku, jehoz rdz a rozsah nelze urcit; byl asi jen kratky a letmy. Michelangelo pry Vasariho (podle jeho

in: Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, XII, 1965—66, 359-365; K. Frey, Der literarische Nachlass G. Va-
saris, 1, 1923, 18 ad., 27 ad.

2 M. Donati, Dell’attivita di Guglielmo di Marcillat nel Palazzo Vaticano, in: Atti della Pontiflca Accademia Romana di Archeo-
logia — Rendiconti, XXV/6, 1950-51, 267-276.

3 L. Volkmann, Hieroglyphik und Emblematik bei Giorgio Vasari, in: Werden und Wirken. Festgruss K. W. Hiersemann zugesandt,
Leipzig, 1924, 417-419.
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GIORGIO VASARI | Profil vytvarného umélce a literdta

li¢eni, patrné pon€kud nadsazeného) svétil Andreovi del Sarto, v jehoz diln€ — opét jen jako zaCatecnik,
jemuz patrn¢ nebyly postupovany ani pomocné tkoly — stravil dobu jen zcela nepatrnou. Vasari tehdy
podle vlastniho doznani, neumél ani pracovat s barvami, a tak smél jenom jako medicejsky chranénec
dychat atmosféru dilenského provozu. Za Michelangelova ani Sartova zaka tudiz platit nemize, ac se ve
svém Zivotopise snazil asponl ndznakem tento dojem vyvolat. Ke kreslifskym zakladim uméni ptivedl
Vasariho az Baccio Bandinelli, jeho prvni skute¢ny ucitel a zfejmé také v mnohém velky ptiklad.* Ban-
dinelliho omezené schopnosti praskaly ve Svech sziravou ctizadosti, rozpinajici se pod tlakem nesmirné
pile, zivené virou v naucitelnost, formulovanou sdélitelnost umeéni jako souétu zvladnutelnych pravidel.
V tom mu byl Vasari, hltajici pouceni, ale schopny stravit jen urcité davky, typove blizky. Ucebni postup
presného dozovani v Bandinelliho ,,akademii* soustfedénému, ukaznénému a velmi pilnému Vasarimu
pln€ vyhovoval. Neodrazovalo ho ani Bandinelliho silactvi, naopak mu bylo blizsi nez Sartova melodic-
nost zmeklych tvarti a ménavé barevnosti, kterou vSak jiz znepokojive probleskovala grimasova klebi-
vost. Vasari proto pravem tvrdi, Ze se u Bandinelliho naucil za jeden mésic vic nez jinde za rok. Mnoho
z této rané lekce utkvélo v jeho malifském projevu natrvalo. Teprve zde, v ateliéru umélce raziciho si
bezohledné cestu na vysluni spoleCenské ptizné€, zaCal Vasari soustavné kreslit podle kopii antickych
soch. Nebylo ve Florencii druhého mista, kde by byl mlady adept pfisel do styku s tolika ptiklady nej-
slavnéjsich antickych d€l a s takovou systemati¢nosti vedeni. AvSak i tato doba vyuky, ve Vasariho vyvoji
rozhodujici, byla vymezena jen nakratko.

Kdyz roku 1527 padl Rim a byl vydan na pospas drancujicimu cisaiskému vojsku, zaséhl oties i Flo-
rencii, kterou musili oba Mediceové piekotné opustit. Vasariho odvedl spésné do Arezza jeho otec, ktery
zéhy poté zemiel na morovou epidemii. Tim byl nahle Giorgio povysSen na hlavu rodiny s povinnosti
pecovat o své tii sestry a dva bratry. Pfitom vSak mél jen malé vydélky z nahodnych podruznych zakazek
a z restaurovani sttedoveékych fresek. V druhé poloving€ roku 1528 se v Arezzu objevil Giovanni Battista
Rosso, zak Sartiiv, jeden z celnych reprezentantli prvni expresivni viny florentského manyrismu. Vasari
se s nim dostal do styku a pojal k nému velkou uctu; pozdéji ziskal kreslifské studie k jeho nerealizova-
nym freskdm v kostele Santa Maria delle Lagrime v Arezzu. Rosstiv vliv je patrny na Vasariho nejrancj-
$im znamém a zachovaném dile, na Snimani z k¥ize v kostele Santissima Annunziata v Arezzu (1528),
které vzniklo podle Rossovy kresby; jiz zde se vSak projevuje Vasariho bytostna tendence ke grafickému
pojeti, tak odlisnému od Rossovy vlacnosti.

4 M. G. Ciardi Dupré, Per la cronologia dei disegni di Baccio Bandinelli fino al 1540, in: Commentari. Rivista di critica estoria

dell’arte, XVII, 1966, 146—170.
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Na pocatku roku 1529 se Vasari vratil do Florencie, rozhodnut zaménit malif'stvi za vyhodnéjsi zlat-
nictvi. AvSak tento zdmér se zhatil opétovnym utékem pied blizicim se cisaiskym vojskem. Tentokrat se
Vasari uchylil do Pisy, kolonie florentskych uprchlikii, pro jejichz kapli namaloval supraportu. Osudové
fizeni ho tedy znovu pfivedlo k malifstvi. V Pise se Vasari seznamil se dvéma muzi, ktefi mu pfispéli
drobnymi zakazkami a pozdéji mu byli Castéji napomocni, s olivetanem Miniatem Pittim, tehdy pted-
stavenym klastera Agnano u Pisy, a s Luigim Guicciardinim, bratrem znamého florentského historika.
Florencie byla obklicena a Pisa ohrozena. Proto se Vasari vydal do rodného Arezza, a to oklikou pies
Bolognu. Zahy ho sem nasledoval Pitti, pfelozeny k tamnimu klaSteru S. Bernardo, kde zadal Vasarimu
fresku v portiku.

Avsak §tésti pralo Vasarimu znovu a opét ho nenechalo ustrnout v provincidlnim ustrani. Kdyz byla
Florencie pokoiena, obnovily se jeho nékdejsi styky. Alessandro de’ Medici se stal vévodou a Ippolito
byl jmenovan kardindlem. Na cesté pies Arezzo se Ippolito setkal s Vasarim a vyzval ho ke vstupu do
svych sluzeb. Koncem roku 1531 byl jiz Vasari familiaris nepotliv, maje piistup az k jeho papezskému
patronu. Spolecenské perspektivy, které se mu oteviely, byly dalekosahlé. Ocitl se v druzing intelektualt
shromazdénych kolem mladého kardinala, jako byli Paolo Giovio a Claudio Tolomei. Bydlel v paléci ve
vlastnim pokoji a mél k dispozici vlastniho sluhu. Po obédech a vecetich ho kardinal ptijimal a Vasari
mu predkladal a vykladal své studie a malby. Ugastnil se u¢enych rozhovori a byl piimo posedly touhou
po pouceni, podnécovan ctizadosti a puzen obrovskou vuli. Ilustruje to pfibéh, jak si natiral o¢i olejem
z lampy, aby mu pfi praci neklesala vicka; ptivodil si tim neduh, z néhoz ho pry vylécil Giovio, mimo jiné
téz 1ékar. Giorgio se stal dokonalym vtélenim idedlu dvotana, corteggiana, nikoliv ov§em neplodného
prizivnika, nybrz aktivniho podilnika na formovani ur¢itého kulturniho mikrokosmu.

Ukladal do svych praci, co za celodenniho soustiedéného studia snesl do svych nacrtnikd. Jeho pfite-
lem a druhem byl tehdy malii Francesco Salviati, s nimz si vyméioval kresby k veCernimu kopirovani.
Sotva po dvou meésicich fimského pobytu se Vasari odvazil na velky karton obrazu VenuSiny toalety
v ptirodé s mnoZstvim postav; z nich se Faun, skryty v housti, tak zalibil papezi, Ze u Vasariho objednal
dveé malby, Bakchanale s bojem Satyrti a Harpokrata, boha ml¢eni, vybaveného atributy podle papezova
vlastniho navrhu; alegorie méla totiz piipominat ptili§ horkokrevnému Ippolitovi chybé&jici mu ctnosti.

Kdy?z byl Ippolito vyslén jako legat na jate 1532 do Uher, ziistal Vasari v Rimé s pfikazem odebrat se
zahy do Florencie na vévodsky dvir a vyckavat tam ndvratu svého pana. Vasari vSak vazn¢ onemocnél
a dal se dopravit do matetské péce v Arezzu. Do Florencie se dostavil az v prosinci. Vévoda ho vlid-
n¢ piijal a dal pod ochranu Ottaviana de’ Medici. Pfipravoval kartony k freskam ptibehit Caesarovych
v Palazzo Medici; na malbach pak pracoval az do roku 1536. Tehdy jiz piesel jako familiaris od kardi-

vvvvvv
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GIORGIO VASARI | Profil vytvarného umélce a literdta

a ndbozenské obrazy, ze kterych si vévoda vybral pro své komnaty obraz nejrané€jsi, predstavujici Po-
hibivani Krista.

Alessandrovo vladatské obdobi bylo ve znameni horecné stavebni Cinnosti; nejvyznamnéjsi akci
bylo zavratné rychlé vybudovani florentské meéstské pevnosti, ,,fortezza da basso™ (1534-1535). Tato
konjunktura pohnula Vasariho ke studiu architektury, mezi niz a malbou se rozprostirala Siroka oblast
slavnostnich dekoraci. Prvni pfilezitosti, kdy v tomto oboru mohl Vasari pfedvést své schopnosti a svou
pohotovost, byla proména Florencie v les do¢asnych plastik a kasirovanych iluzivnich fasad pfi vstupu
cisafe Karla V. na konci dubna 1536, s jehoz nemanzelskou dcerou Markétou Rakouskou se vévoda
Alessandro zasnoubil. Vasari pasobil nejen jako sekretai a koordinator ¢innosti Ctyfélenné organizacni
komise, nybrz také jako pfimy provadé¢ naroéné &asti vyzdobného programu. Ukolu se zhostil piikladné
a byl za to vévodou bohaté odménén. Tim byly existencni starosti zazehnany, jedna Vasariho sestra pro-
vdana a druhd pfijata s pfisluSnym vénem do klastera.

Duchem rodovych vztahli Medicet byla vzajemnd nendvist a jejimi néstroji jed a dyka. Vévoda Ale-
ssandro, ktery dal dva roky predtim otravit Ippolita, byl roku 1537 zavrazdén Lorenzinem de’ Medici
z mladsi rodinné vétve. Vasari se citil ve Florencii ohrozen a chystal se odejit, a¢ mu kynula moznost
udrzet se na dvote nového vévody Cosima I. Stahl se do Arezza, upadl pry do melancholie a uzavien ve
svém dom¢ hledal utéchu v soustfedéné praci. Jiz ve Florencii kreslil pro 1ékaie Baccia Rontiniho kosti
a rostliny a v Arezzu v tom pak pokracoval; k anatomickym studiim mu vSak chybéla moznost pitvani.
Jeho vykonnost neklesla, maloval také fresky a oltaini obrazy. Vyzvy k navratu k florentskému dvoru od-
mital, podvolil se vSak naléhani Ottaviana de’ Medici a pfiSel tam aspoil nakratko za nékterymi pracemi.
Setrvat ve Florencii opravdu nechtél. Hodlal se vénovat vyhradné svému uméni, jak napsal Ottavianovi
jiz z Rima, kam se odebral asi na &tyfi mésice k pilnému studiu, opét spoleéné se Salviatim, typové mu
blizkym. Poté ho dal$i zakazky vedly znovu do Arezza, Camaldoli, Monte San Savino, Bologne (S. Mi-
chele in Bosco). Chystal se na cestu do Benatek, a¢ doznaval, Ze ho Rim pritahoval vice. Chtél se v§ak
konecné seznamit se svym slavnym roddkem Pietrem Aretinem, s nimz byl jiz po 1éta v pisemném styku;
Aretinovo bfitké, obavané pero jihlo, kdyZ se zminil o Vasarim, kterého oznacil jako ,,mladika nadlid-
ského ducha* (1541). Ten se v Benatkach rychle zaclenil do spole¢nosti shromazdéné kolem Aretina,
k niz patfili také Tizian, Jacopo Sansovino a Michele Sanmicheli, k némuZz Vasari ziskal vztah zvlaste
pratelsky. Provedl zde nastropni malby v Palazzo Cornaro a podilel se na vyprave slavnosti k pocté cisate
Karla V. (1541-1542)°

> ]. Schulz, Vasari at Venice, in: Burlington Magazine, CIII, 1961, 500-511.
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Vasariho neklidné viteni mélo svijj trvaly stied jistoty v jeho rodisti, které ho vzdy znovu ptitahovalo.
Jiz roku 1540 zah4jil Vasari v Arezzu podle vlastniho projektu stavbu domu, ktery pak roku 1542, po
navratu z Benatek, zacal zdobit malbami. Fresky, jimz ideové dominovala reverzibilni malba Fortuny
a Malifstvi (z nichz podle stanoviska pozorovatele ziskavala vrch jednou ta a podruhé zas ona personi-
fikace) jako alegorie proménlivosti vlastnich osudil, vSak nikdy zcela nedokoncil, jsa od nich odvadén
naléhavéjsimi ukoly.

Od podzimu 1542 do konce piistiho Gervna pobyval Vasari v Rimé, kde pry jeho Snimani z kiize se
zvlastnim alegorickym aparatem pochvalil Michelangelo, s nimz se Vasari sblizil a u néhoz se dokonce
1 ubytoval. Kopiroval sedmero smrtelnych hiicht z Posledniho soudu a v zimé podle Michelangelova
kartonu Venusi. Houstly zakazky, které Vasariho zavedly do Luccy (1544) a do Neapole (1544—1545).
Prostiednictvim Paola Giovia a Binda Altovitiho navazal styky s papezskym nepotem kardinalem Ale-
ssandrem Farnesem, jemuZ s ndvrhy obrazu Spravedlnosti ptedlozil i jeho ikonograficky vyklad. Prvnim
velkym meznikem Vasariho malifské drahy je monumentalni cyklus fresek s udalostmi z pontifikatu
Pavla III. v Sale sta dni (Sala dei Cento giorni) vatikanské Cancellerie, nazyvaném tak proto, ze v tak
zavratné kratké dobé byly roku 1546 malby provedeny. Samoziejmé& ne Vasarim samym, ktery k nim
dodal jen nacrty, ani ne podrobné kartony, nybrz druzinou pomocnikti za jeho vedeni a u€asti. Pozd¢ji se
ve své autobiografii za tuto ledabylost, k niz se dal strhnout ur¢itou bravurou a za niz byl také kritizovan,
omlouval a kal. Tentokrat si nevyslouzil chvalu Michelangela, ktery jinak proti rychlosti umélecké prace,
pokud nebyla na ukor kvality, nic nenamital.® Mistr pry k tomuto rychlostnimu rekordu suSe poznamenal,
ze je to na ném vidét (,,si vede!*). Jeho vztah k Vasarimu to vSak nezkalilo. Plosné nahustovani a or-
namentalni vazba, charakteristické pro tyto fresky, se projevuji i ve Vasariho oltainich obrazech z roku
1548, ve Snimani z kiize v Ravenné a v Klanéni tfi krali v Rimini (S. Maria della Scolca). Jako freskar
se Vasari poté opét na Cas vratil do svého domu v Arezzu, kde ho ztvariovani vlastniho prostredi vedlo
k intimnéj$imu projevu, ktery tlumi patos, uvolituje kompozici a zmékc€uje tuhost kontur. Tehdy, byt’
i vahave, zamyslel uvést do svého domova mladou manzelku, ptivabnou aretinskou méstku Nicolosu
Bacciovou. Jiz v obrazech z ranéjSich let ¢tyficatych, v téch, které nejsou nadmérné zatizeny literarnosti,
se pravem spatiuji ndznaky — arci duSené jesté ryzim manyristickym vyrazivem — nékterych vytvarnych
pfistupt, na néz dovrsitelsky navazalo az malifstvi barokni. Odleskem nedavnych, le¢ pIn€ nezazitych
dojmu byla pfechodna vina vlivu Benat¢ant, jmenovité Palmy Vecchia a Lorenza Lotta.” Roku 1550
odesel Vasari z Florencie do Rima, do sluZeb nového papeze Julia 1. z rodu del Monte, kde setrval tfi

¢ R.J. Clement, Michelangelo on Efford and Rapidity in Art, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XVII, 1954,
301-310.
7 M. Goering — O. Gazzolo, G. Vasari, in: Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon..., XXXIV, 1940, 120-121.
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roky. O vyznamnéjsi malifské zakazky vSak u papezského dvora usiloval marn€, musil se spokojit kromé
v lodzii Villy Giulie a ve dvou lodziich a v sale paldce Binda Altovitiho. Nabidku odejit ke kralovskému
dvoru do Francie, kam jiz diive putovala celd plejada florentskych manyristd, vSak odmitl. Lakala ho
op¢t Florencie, kam se posléze na sklonku roku 1554 nebo na zacatku roku dalsiho piestéhoval; po tfech
letech, roku 1557, presidlil do domu ve ¢tvrti Borgo Santa Croce, ktery mu vévoda roku 1561 vénoval.
K roku 1553, kdy se dal Vasari na dlouho ptipoutat k Florencii pfijetim velké zakazky pro Sforzu Al-
meniho, temnosvitnych fresek na priiceli jeho domu ve Via dei Servi, na jejichZ programu spolupracoval
s Annibalem Carem (zaii 1553), sahaji pocatky Vasarim fizené promény florentské radnice v medicej-
skou vévodskou rezidenci, promény zamyslené jiz v roce 1537. Palazzo Vecchio prorusta tkan slozitych
ikonografickych vztaht, vyjevujici se jen zasvécenci poucenému Ragionamenti, podrobnym programem
ve formé dialogu s ,,principem* za tfidenniho vykladu pfi prochazeni saly, ,,quartieri®, ktery vypracoval
Vasari spolu s pfitelem Vincenzem Borghinim.® Celek je ziejmy z jakési ptaéi perspektivy idealniho vidé-
ni ,,v§eho najednou®, v pomyslné totalit¢ modelu ,,prihledné architektury®. Fresky zahajil Vasari v Sale
zivll roku 1555 a pokracoval potom v letech 1556—1560 v komnatach papeze Lva X. v piizemi. Béhem
vystavby prostorti pro Cosimovu manzelku Eleonoru z Toleda (1559-1560) pfisel na pofad audiencni sal,
v jehoz nazvu Salone dei Cinquecento (Siii PEti set) zazniva pfipominka florentské republiky, pfi jejimz
zalozeni (1494) byla na Savonaroliiv navrh ziizena lidova rada, Consiglio generale del popolo. Tehdy byl
sal upravovan a mél predcit zasedaci sint benatské Velké rady. Roku 1504 vznikly pro vychodni stranu
tohoto salu dva proslulé kartony, Leonardovy bitvy u Anghiari (ktery ovlivnil Vasariho pozd¢€jsi malbu
bitvy u San Vincenzo na sténé€ téhoz salu) a Michelangelovy srazky u Casciny na Amu. Vasari se rozhodl
k radikalni prestavbé tohoto velikého, ale pomérné nizkého prostoru. Dal pofidit podle svého projektu
dfevény model a zajel s nim a s navrhy planovaného cyklu fresek roku 1560 do Rima za Michelangelem
(kterého se Cosimo marn¢ snazil pfipoutat k Florencii), aby od n¢ho ziskal posudek a schvaleni svych
zdméri. Michelangelo se o ideji vyjadtil pochvalné a zdaraznil nutnost (pro niz pravé Vasari potteboval
jeho souhlas) zdvihnout strop o sedm metrti; k tomu se vSak pfistoupilo az po dalsich tech letech.
Zatim jiz vypracoval Vasari s Borghinim program fresek a maleb na zakladni téma oslavy Floren-
cie. V postupném a dosti obtizném tfibeni ,,invenci® devétatiiceti stropnich poli, jezZ neprobihalo bez

s~y

napéti, a proto se prirovnava k tahiim na Sachovnici, se obrazi balancovani mezi ,,dynastickymi naroky

8 Ragionamenti di G. Vasari... sopra le invenzioni da lui dipinte in Firenze nel Palazzo di L. L. A. A. Serenissime con... D. Fran-

cesco de’ Medici allora principe di Firenze insieme con la Invenzione della Pittura da lui cominciata nella cupola, Firenze,
1588, 2. vydani, Arezzo, 1762. Totéz s titulem: Trattato della pittura, nel quale si comprende la pratica di essa divisa in tre gio-
mate, Firenze, 1619, Le Opere di Giorgio Vasari con nuove annotazioni e commenti di G. Milanesi, VIII, Firenze, 1906, 9-223.
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